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الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف المرسلين وعلى آله وصحبه أجمعين وبعد ... 
هي مجال الرسم ومجال الزخرفة؛ ومجال الطباعة. ومجال الخزف. ويتكون كل مجال من عدة موضوعات. 
الوحدةالآولى: مجال الرسم: يحتوي على موضوع تحت مسمى: 

وقد روعي في هذا الموضوع مناسيته لقدرات الطالب/ة ومراحل تموه الجسمي والعقلي, والاجتماعي؛» 
ومعالجته لمفاهيم سبق له التعرض إليها في دروسه؛ كما ذيلت موضوعات الكتاب بأنشطة فكرية وتطبيقية 
تساعد على تأكيد المعارف والخبرات والمهارات المكتسبة. 
الوحدة الثانية: مجال الزخرفة: مكون من موضوع تحت مسمى: 


العمير ات التشكيل» الخط«العريى. 


وقد روعي في هذا الموضوع أن يكون تعريفًا بالخطوط العربية الإسلامية وأساليب استخد امها في الزخرفة. 
الوحدة الثالثة: مجال الطباعة: وقد اشتمل على الموضوع الآتي: 


ناعة الشاشة الس درية. 


وقد تم تناول موضوعات تتعلق بطرق الطباعة بالشاشة الحريرية؛ وقدمت نبنة تاريخية عنهاء وآلية العمل 
بها وطرق توظيفها كما ذيلت ة بأنشطة ! 


حه ا معنالع عه بومأكاصأالطا 
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الوحدةالرابعة: مجال الخزف: قدم موضوعين إثرائيين عن الخزف على النحو الآتي: 0 0 


-١‏ الموضوع الأول: خزفياتي عربية. 
3 الموضوع الثاني: هوية الخزف العربية. 


وقدم نيدة تاريخية عن الخزف العربي» ومساهمة الخزاف المسلم في تطويره؛ وتص 0 


نت 


وعرض نماذج منه. 
وختمت مواضيع الكتاب بالمشروع الفصلي والذي يهدف إلى تنمية المهارات الإبداعية للطالب/ة: بدمج 
المجالات الفنية التي تم دراستها خلال الفصل الدراسي لعمل تصاميم إبداعية نفعية تعاونية ذات طبيعة 
تربوية جمالية. 


وفي الختام نسأل الله الكريم أن ينفع طلابنا وطالباتنا بهذا الجهد الذي يهدف إلى تحسين تعلمهم 
وممارستهم لمجالات التعبير الفني المختلفة. 


© ٠.٠. © 

©6808 *. .*..مه 

ا بيعفهها و 
وزار 


المحتويات 
الوحدة الأولى: مجال الرسم 


الموضوع: الفن التشكيلي المعاصر واستخدام الخامات المتعددة 
تقويم الوحدة 


الوحدة الثانية: مجال الزخرفة 


الموضوع: المميزات التشكيلية للخط ا لعربي 
تقويم الوحدة 
الوحدة الثالثة: مجال الطباعة 
الموضوع: طباعة الشاشة الحريرية 
تقويم الوحدة 


الوحدة الرابعة: مجال الخزف 


الموضوع الآول: خزفياتي عربية 
الموضوع الثاني: هوية الخزف العربية 
تقويم الوحدة 


المشروع الخصلي 
الموضوع: المشروع الفصلي 


المراجع 
فهرس الأشكال والصور 
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الوحدة الأولى 


ها فعنالع 6ه بمأكاصتالطا 
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مواضيع مجال الرسم: 


الموضوع: الفن التشكيلي المعاصرء واستخدام الخامات 
المتعددة. 


لمم ووه© 
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ممتامعن لع 6مين اك أادزابطز 
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يز الفن التشكيلي في القرن العشرين باستخدامه وسائط متنوعة للتعبير عن فكرة 
العمل الفني: وذلك بإضافة خامات أخرى غير الألوان؛ ووسائط مزجها للتعبير عن 
الموضوع المتناول. بحيث يأخذ أبعادا أكثر عمقا وتأثيرا. كما أن معطيات القرن العشرين 
وما شهده من تطورات علمية وتقنية في مجال الاتصالات والمواصلات واستخدام الصور 
الملونة والصور الرقمية والتوسع في مجال الإعلان والدعاية غير من نظرة الفنان المعاصر. 

فاستخدم الفنان الخامات المختلفة مثل قصاصات الجرائد والنفايات الصناعية وغيرها 
لإضفاء أبعاد تخدم موضوع العمل الفني. فمثلاً إذا أراد الفنان أن يعبر عن الإسراف في 
استهلاك الموارد الطبيعة: وما قد ينتج عنه من أضرار بيئية وصحية. فإنه يلجأ إلى نفس 
الخامات المستهلكة للتعبير عن القضية التي يناقشها. وذلك بغرض إيضاح سلبياتها 
وإيجابياتها. وإذا كان يناقش قضية هيمنة الصورة في المجتمع المعاصر فإنه قد يلجا إلى 
نفس الصور للتعبير عن عدم رضاه عما يحدث من حوله. وفي بعض الأحيان يناقش 
الفنان موضوعًا أخلاقيا أو اجتماعيا ويعبر عنه بوسائل غير تقليدية. 


وزارة التعليحم 


قيفي + >هظ!'“ ش51 


+ د 2 د د د د د 2 2 2 د د د د + + 


اه ا :»)١(‏ طبيعة صامتة وتعرف على الخامات 
المستخدمة فيه وضع/ ي إشارة ( ”0 )؛ بجانب الإجابة الصحيحة. 

أ) ألوان زيتية. 

ب) خامات متنوعة. 

ج) معادن وأحجار. 


ما علاقة الموضوع بالخامة من وجهة 


نظرك؟ ضع علامة ( ”) على الإجابة 

الصحيحة. 

أ) التعبير عن الموضوع. ا 

ب) التعبير عن رؤية الفنان. 00 الشكل :)١(‏ طبيعة صامتة للفنان بابلو بيكاسو ٠٠15م.‏ 
ج) التعبير عن مشكلة في المجتمع. ( 

هل تستطيع تخمين المشكلة التي يناقشها الفنان؟ 

أ) مشكلة اجتماعية. 

ب) مشكلة جمالية. 

ج) مشكلة اقتصادية. 


ع دي 5 7 7 عم عع ع 2 


وزارة التحع ليم 
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تستخدم بودرة الرخام لإعطاء ملامس متنوعة للأسطح, كالملمس الخشن والناعم: أو 
ملمس متدرج من النعومة إلى المخشونة. 
تأمل/ي عمل الفنان بكر شيخون ( الشكل ؟).: ثم أجب/ أجيبي عن الأسئلة الآتية: 


الشكل (؟): لوحة للفنان بكر شيخون. 


)١‏ ماهي المادة المستخدمة في تنفيذ اللوحة؟ بودرة الرخام أ م مادة أخرى؟ 
”) هل يوجد أجزاء بارزة في اللوحة؟ أين توجد. في الشكل أم في الأرضية؟ 
*) أعط/ي أمثلة لخامات يمكن استخدامها في عمل ملامس متنوعة على اللوحات الفنية. 


وعد د 3.>. "ييا بتو عت عن ينو ينو عن عو 31010 


+ ع + + + + + + + + + + + + + + + + 


تأمل/ي اللوحة الجانبية للفنان رضا وارمس. ١‏ ا 


الشكل 0 ). والاوحة السابقة فى شاط (0) 
واكتب/ ي قراءتك النقدية عنهما. 

- استخدام الألوان. 

- تخليل الرحارف” 

- تفسير انطباعك عن العملين والحكم عليهما. 


7ب 30 


ل ا لو ا ا ا رات 
هل تستطيع تحديد مميزات اللوحة بكل دقة؟ 


ه اكتبري انطباعك في الأسطر القليلة أسفل الشكل. 


وزارة التعليحم 


ا عد عد عد عد عد عبد جو 


+ 2 2 + 2 :د :د 2 + 2< 2 2 :+ << د + + 


الشكل (5): لوحة الفنان السعودي عبدالله الحبني. 


بز نز ا 


+ 2 ع د د د 2 د ا د 2 2 2 + د + + + 


تأمل/ي الأشكال (7 -8- 5 - .)١١-١١‏ ثم قارن/ ي بينها من حيث: 
ار ا سس ا 

8 انون اسح 

© الخامات المضافة كوسائط لإضفاء أبعاد للعمل الفنى. 


0 


© نر د د 0 


يد عد عد عد ا 


+ 2 2 2 2 د 2 + د 2 2 2< + 2< د د د + 


بز 0 
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١ ١ 
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السؤال الاول: 
ضع علامة ( ) أمام العبارة الصحيحة. وعلامة (06) أمام العبارة غير الصحيحة 
فيما يأتى : 


-١‏ تميزالفن التشكيلى فى القرن العشرين باستخدامه وسائط متنوعة عن 
فكرة العمل الفني. ( 7 
ا استخدم الفنان الخامات المختلفة مثل قصاصات الجرائد والنفايات 


الصناعية وغيرها لإضفاء أبعاد للعمل الفني. 0 
؟- لا يناقش الفنان فى عمله الفنى موضوعًا أخلاقينًا أو اجتماعيًا. ( ) 
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ال اكت راان 
وزارة التعليحم 


ا ير ترا يو نوا نوا لو ا 20/1 


ا 0 ا 1 2 
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.نالع . لاع .الالالال 


مجال الزخرفة 


الموضوع 


يعتبر الخط العربي من 
أهم مجالات الفن التشكيلي 
العربي وأكثرها أصالة وارتباطا 
بالفنان العربي والمسلم وتراثه 
وثقافته. وقد كانالخط 


العربي هم الفنان الأول فهو أ 
العنصر الأساسي للفن العربي 
والإسلامي ولم يتحقق هذا 
إلا بعد استقرار الدولة الإسلامية. حيث بدأ الخلفاء فى بناء المساجد والأبنية والقصور 
وبدأت العمارة الإسلامية بالظهور فأدخل الفنان لمر اروف العرية كعتصنر رقن 
مخ عناضر الؤخرفة .ولا شك أن استعمال الكنابة فى أول الأمر على المنتجات الفنية 
كان وسيلة من وسائل. الحمد والشكر لله: إلا أن الفنان استغل هذا العنصر استغلالًا 
جماليًا رائعًا ويلاحظ استعمال الآيات القرآنية لتزيين المساجد. الشكل (؟١)‏ قبة جا 


السلطان سليم في أدرنة. 
وزارة التعليحم 


عن عن عن عن عن ع ع عن عن عار عر عن عن عن عند عد ا 61م 
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ولم يقتصر استخدام الخط العربي والزخرفة الإسلامية على العمارة في القصور 
والمباني والمساجد بل استخدم على الأواني الفخارية والمعدنية والخشب تارة بالتلوين 
وأخرى بالحفر الغائر والبارزء الشكلان (؟١: .)١4‏ 


قال ابن خلدون في مقدمته عن الخط: (هو رسوم وأشكال حرفية تدل على الكلمات 
المسموعة الدالة على ما فى النفس الإنسانية من معان ومشاعر) . 


استنتج من اللوحة التالية ما يأتي: 
كيف حقق الفنان التناظر في اللوحة؟ 
مانوع الزخارف المرسومة؟ 


وزارة التعليح 
موتامعن لع 6مرناكاوالطز 


د عدوا عدوا عدوا نوا 07 اعد يا ينوا يندا ينوا علد علد علد علد علد نكا ل 


أنواع الخط العربي: 

للخط العربي نوعان رئيسان وهما النوع الجاف وحروفه المستقيمة ذات الزوايا الحادة 
ويعرف بالخط الكوفي الشكل )١5(‏ ولهذا النوع من الخط عدة أشكال. أما النوع الثاني 
من الخط فهو النوع اللين وحروفه المقوسة كخط النسخ الشكل )١١(‏ والخط الثلث 
الشكل )١17(‏ وخط الرقعة الشكل )١8(‏ والخط الفارسى الشكل )١1١(‏ والخط الديوانى 
الشكل (١؟)‏ والجلي ديواني الشكل (١؟)‏ وخط الإجازة الشكل (9؟؟). ْ 


ورا 


روعاف معان عرد الي علا عل عفر عل عل عل عن ترد عائ عرد عر" 


رة التعليح 
معسكع )م واكادالطا 


5022022 1472 


الشكل :)١1١5(‏ (رب اشرح لي صدري 
ويسر لي أمري) خط فارسي. 


الى 1 55 التعليحص 


دممتامعءالع )مومأكاصا 


يو عدوا يدوا ذا زر لي ليا يدر يلا يكوا ينوا بتو نوا عدوا نوا لوا لوا 211307/ 


3 ع 3 جا 2 32 ج 2 2خ +3 جد 2 2< + جا 2 2 جد جد د 


أنواع الخط الكوفي: 

تعوة تنسوية هذا الل إلى مديئة 
الكوفة العراقية. وغدت له مسحة 
زخرفية رائعة شكلت المحاولات 
الأولى لظهور الخط الكوفى الذي 8 اولان 
اقترن باسم هذه المدينة؛ لأنه ابتكر 3 يد 
ونضج فيها ولم يكن له وجود من 
قبل. الشكل (55). ا 


وزارة التعليحم 


ينوا عاو نوا علوا موا نوا نوا نوا انوا انوا نوا نوا علو علو لوا لوا لوو اد 


ل د لد 7 706 76 7 لا 76 لد لا 0 ل يا ا عل ا عن عل كنل 


8 
د 
8 


رسو صسر نلق 


مين جمالنه ال ترق وقدائيب 52 
0 الاللكللة ال5ا كن الكهنا 0 4 
حروفه واتزانها وتناسقها | 


وصلابتهاء فانتفع منها أحسن عم حدم 
١‏ كك البلا 


لا ال 


(52). 0 لانم 


اكتب إحدى العبارات الآتية بالخط الكوفى: 


-١‏ الحمد لله -١‏ الرحمن الرحيم ؟- إلا رسول الله 


وزارة التعليح 
دمماناءء لع اف ووأكاصزايح 


هلذة ده اه اده 2ه زه جذة لوذه شاه ادام ددا م6 ادا. ادو داه ده ده له عه يه 


المميزات التشكيلية للخط العربي: 
إن مختلف أساليب الخط العربي وأنواعه بالرغم من خضوع كل واحد منها لقواعد 
صارمة فإنها تمتاز جميعها بتناسق بنائها. فمن خلال لعبة الخطوط الأفقية ونهايات 
الحروف القائمة والحلقات الجميلة؛ تنتج مختلف أساليب الخط العربي مفعولًا تشكيليا 
مبنيا على الإيقاع والحركة: وهناك الكثير من المميزات التشكيلية للخط العربي ومنها: 
١-الطواعية‏ الشديدة التي كن الخطاط من عمل تراكيب وأشكال مختلفة. 
؟- تحمل في ثناياها الصفات الزخرفية من خلال توالي بعض الحروف وتكرارها. 
*-الحرف العربي له صفة اختزالية. حيث إن الحرف الواحد له شكل منفرد. وشكل 
متصل. ( في البدء وفي الوسط وفي نهاية الكلمة) . 
؛-إمكانية تركيب الحروف فوق بعضها مما يساعد على استخدام مسافات قصيرة 
لكلمات وحروف كثيرة. 
ه-القدرة على إعطاء التنوع في الإيقاع والتنوع الحسي. 
7-الخط العربي يتيح للخطاط المتمكن التعبير عن الحركة. والكتلة. 
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وزارة التعليح 


معواع )موئؤاكتاى 


ا الى ل ل الى الى الى الى الى الى الى الى 0 م اه 0ه 


وزارة التعليح 


بي د د د 0 


الزخرفة الكتابية: 
لم تعرف الفنون القديمة قبل الفن الإسلامي الزخارف الكتابية ولم تظهر على منتجاتها 
الفنية. في حين عرفت فنونها خليط من العناصر الفنية الأخرى مثل الزخارف النباتية 
والحيوانية وحتى الهندسية بأشكالها المختلفة. وظهرت لتزين منتجاتها الفنية وأبنيتها. 
ولكن التجربة الإبداعية الأولى لظهور الكتابة الزخرفية لم تبدأ إلا على يد الفنان العربي 

المسلم . بعد انتشار الإسلام: ونشأة الفن العربي الإسلامي. 
وبرزت الكتابة العربية كظاهرة فنية وإبداعية في مرحلة النهوض الحضاري الذي 
عم الأقطار الإسلامية جميعها. حيث خرجت من إطار الكتابة التقليدية التي كانت 
تؤدي الغرض المطلوب إلى أنغاط جمالية حالها حال اللوحة الفنية في الرسم والتصوير 
أو القصيدة الشعرية. وأصبح الخط العربي عنصرًا مهما في تزيين جميع المصنوعات 
من خزف ومعادن وزجاج وأخشاب وكذلك زينت به الأقمشة والسجاد, بالإضافة إلى 
ما ظهر منه في تزيين الجدران والأعمدة والقباب في المساجد والقصور والمدارس: وما 
ساعد الفنان العربي باستعمالاته المبتكرة لأنواع جديدة وجميلة من الخطوط بشكل 
واسع كون الخط العربي قد امتاز عن غيره من الخطوط الأخرى. بالمميزات السابقة 
والتي جعلت منه عنصرا سهلا في الزخرفة؛ وقد أصبحت الزخارف الكتابية تحمل مادة 
تاريخية مهمة لعبت دورا كبيرًا في الدراسات الأثرية؛ ولم يقف الفنان العربي عند هذا 
الحد من وسائل التعبير الصوري في فن الكتابة بل حاول أن يبتكر صورًا أخرى. وما 
زالت المتاحف والمكتبات العربية والعالمية تحتفظ بالأعداد الكبيرة من التحف التي تزينها 


دزارة التعليم 
لم ا الى وى الى الى الى الى الى الى 17ى 2ه 7ه د هه 


ل ا ل ا ل ا ل ا ل ا 0 0 0 7 7 ا ع ع عن 


الخطوط العربية الزخرفية التي أنتجتها أنامل ذلك الفنان: وأما الخط أو الكتابة المنعكسة 
أي التي تقرأ طردا وعكساء فهو نوع من الخط يكشف عن مهارة الخطاط وعبقريته إذ 
هو يكف الكلمة الواحذة أو الخرق الواحد أو الغبارة الواحدة مركي بحي يكن قرادقيا 
من اليطين إلى البصار ومن اليضار إلى البعين وفو كرح يبن حرونها وحيت يخرج من هذا 
المزج شكلًا زخرفيا جميلاً. الأضشكال (ه7 55 7ك مت كح ١؟).‏ 


وزارة التعليح 
وعنالط افر اكأاصال8ر 


عل ل ل ا ات 1 انر عت 1 ان انر ع عن عرد ع ع ادا 


الشكل :)١5(‏ مشكاة زجاج باسم السلطان ناصر الدين 4 
حسن متحف اللوفر- الفنون الإسلامية. ؛ 


عل عن عن عنز عن عن عن عو عن عن عو عو عن عن عرد عرد ال م2 


٠‏ ذه ذه شادهة ده اذه لذن اذه اذه اذه اذه ذه ذه ذه دن اذه ادن اذه ادن د و 


الزخرفة يحرف: 


من مميزات الزخرفة بالحرف العربي أنه بالإمكان تصميم وحدة زخرفة بحرف 
واحد باختلاف أنواع الخطوط. وبعدة طرق منها طريقة التكرار أو الحرف المنعكس . 
الشكلان 4 1 525). 


وزارة التحعليح 
دمماناوء لطع اف زوأكادزايح 


و6 عذهةث ده د وداه كاه لزه ده 9ه ده دده د .اده اده ده ده 6ه 06 كا اليه 


الشكل (55): التكرار بالحرف الواحد. 6 


وزارة التعليح 
معفاع م نكاما 


لاد اند عأئد عافد عائرد عائاد عائرد عائرد اند عائ عائ عائرد عائر عائر عائرة عائر عو ا د م 


ل ا ا ل ا ا ا ل ا ا 1 1 1 1 1 1 0 ل عل كل 


خطوات نصميم وحدة زخرفية من حرف واحد بطريقة النكرار: 


خطوة :)١(‏ رسم الشكل هندسي للوحدة الزخرفية. 4 خطوة (5): رسم الحرف الأول من خلال مركز الدائرة. 4 


وزارة التحعليح 
دمماتاءء لع اف وو اكادزايح 


ا ا ا ا ا ا ا ا 1 1 1ر00 


© باستخدام الحاسب الآلي ومن خلال برنامج الفوتوشوب صمم وحدة زخرفية من حرف 
واحد وبأحد أنواع الخطوط السابقة. 
سن 
الزخرفة بكلمة أو أكثر: 
لا يختلف استخدام كلمة واحدة عن استخدام حرف واحد في تصميم وحدة زخرفية 
كتابية كثيرًا ولكن استخدام الكلمة أكثر مرونة وحرية في التصميم الأشكال (؟؟, 
اه 


الشكل (؟5): تكرار كلمة واحدة بطريقة منعكسة. له الشكل (56): تكرار كله والحدة أكترمن 2110 كه 


وزارة التعليح 


فكع )0 نكاد لطا 


ال علو علو عل عو علو عل علد عل عئن عت عا عل عا عر ع ع ا ركام 


1 ا 1 1 1 1 1 ا ا 1 2 0 0 2 7 2 2 ع عن 


8 1 وزارة التعليم 


نوع )ميم 


بن عدوا يدوا عنوا ينوا بي ويا عند ترا ينوا ينوا عنوا علد عند علد عاد علد 13د 


/ 


خطوات تصميم وحدة زخرفية 
من كلمة واحدة بالطريقة المنعكسة: 


8 


خطوة :)١(‏ رسم الشكل هندسي للوحدة الزخرفية. 6 خطوة (؟): رسم محاور الشكل الهندسي . 0 


9 
ع2 


خطوة (7): مسح الخطوط المساعدة. 1 


وزارة التعليح 
معفاع م نكاما 


ألو عاد عرد عفر عند عرد تر عترد عرد عاد عاد عار عات عار عار عار عر ال الم 


© صمم وحدة زخرفية من خلال الكلمة انه 


وزارة التعليح 
ا 


ا ا ا ا 1 ا 1 ا ا ع ع عد عد عد 00 


55 
لي ا ا الى الى الى الى الى الى الى الى 10ى 2ى 0 1ى ‏ 0ه 7ه 0ه ا 5«( 6 60 


ا ا ا ا 1 ا ا 1 1 ا ا 1 1 1 1 ل 1 1 عل 


السؤال الأول» 
ضع علامة ( ”) أمام العبارة الصحيحة: وعلامة (06) أمام العبارة غير الصحيحة 
فيما يأتي : 
اد يشر الفظ الدريى من أى مجالات انتج التفتكيلي العرس. ( ) 
-١‏ الخط العربي هو رسوم وأشكال حرفية تدل على الكلمات المسموعة 
الدالة على ما فى النفس البشرية من معان ومشاعر. (١‏ ) 
+ يط الخط الفارسي من أنواع الخط العربي الجاق. ( ) 


؛- الخط العربي يتيح للخطاط المتمكن من التعبير عن الحركة والكتلة. ١‏ ) 


السؤال الثاني : 
اختر الجواب الصحيح فيما يأتي: 
-١‏ من أنواع الخط العربي الجاف: 
لأالخطالثلث. لالخطالكوفي. لأخطالنسخ. 
؟- يتم ١‏ لظ الى( سب حروفه واتزائه وصلابته. 
لا الخط الثلث. لاالخطالكوفي. لأ خط الرقعة. 


©6 © © 
6.666 6. 6ه 
© © 5 3 
وزارة التحعليح 
ار 


عاو ل نر ا تت عن ةج ا انرا عاذ عند عند عند عند ددن 


السؤال الثالث: 
أكمل الفراغ بالكلمة المناسبة: 
© من أنواع الزخارف الإسلامية: 


©6 ومه© 
6.66 0. 6*.وه 
© © 3 74 
وزارة التعليح 
مهن أمعسلع 6م نكامالا 


ةي دي 2ص ب اي دي لص لي ل ل ل الى ل الى ااه 0ه اه 0 هه 


الوحدة الثالثة 


وزارة التحعليح 
ده لعنالع 6ه بوماكاوأالطا 


2021 - 4 


ع ع ع ع ع ع ع ع ع 2 جع ج31 ج11 1 1 ع ع 0 


الوحدة |الثالثة:رمجال الطباعلم 


ه © © 
وزارة التحعليحم 


1 1 255 25 د د د د د د عد 0 


أ 2 | 


الشبلونة منذ الزمن البعيد في تنفيذ رسومات وزخارف 
بسيطة على منسوجات خاصة بالاستعمال الشخصي 
فكانت فكرة الطباعة بطريقة الاستنسل. 

بعد ذلك تطورت لدى اليابانيون عملية الطباعة 


2 


بالتفريغ فاستخدموا نسيجا حريريا يلصق فوق لوح الاستنسل المفرغ أو بين لوحين من 
الاستنسل المفرغين بنفس الرسم» وذلك لمنع تسرب الألوان أثناء الطباعة وليتم الحصول 
على توزيع متجانس للألوان. 

وبذلك تعود أصول الطباعة بالشاشة الحريرية إلى اليابانيين الشكل( 1١‏ ).؛ وفى أثناء 
الخحزب العالمية الأولى .استخدمت فى أمريكا كعملية ضناعية وكانت حدودة الاستعمال: 


حيث اقتصر استخد امها في طباعة الأعلام والرايات وكانت باستخدام لون واحد أو 
لونين؛ ومع مرور الوقت وظهور تحسين في الأحبار والمواد الكيميائية تطور هذا النوع 
من الطباعة واستخدم في يجالات واسعة كطباعة الملصقات التجارية والإعلانات الكبيرة 
والللاسنى و البيعة هناك طلباضات متسيودة الالو انمه لأ مق اللون الواح 

ومع استمرار التطور استخدمت الشاشة الحريرية بشكل أفضل ؛ وذلك بتغبيت الإههوج ..:::: 


وزارة التعليح 


ا ا ا ا ا ا د د د 1 1 0000-0 


ا ع ع ا ع ع ع ع 2 جا ع ع جع 2 ع عد 0 


الحريري على إطار مفرغ قائم الزاوية» ويتم تثبيته بشكل جيد ويشد بقوة حتى يكون 
النسيج مشدودا وغير مرتخي عند الطباعة عليه. 


الآدوات والخامات: 

الأدوات والخامات المستخدمة فى طباعة الشاشة 
الحريرية تعتمد على الطريقة المستخدمة فى هذه الطباعة 
حيث أنه يمكن تنفيذ هذا النوع من الطباعة بعدة طرق تتلفة 
وكثيرة. وفي مشروعنا هذا سوف نستخدم بعض منها 


وهي على النحو الآتي: 


| قلمة قماش من الحرين مشرث و مقص 
استيعرناصق حجم كبين. دباسة حائطية. 


أداة المسح (اسكويجي) ويمكن استخدامالبطاقات 
1 3 قلم رصاص + شريط لاصق عريض. 


البلاستيكية بدلا عنها في حال عدم توفرها. 


5 أثوان الطباعة على الحرير. ورق سميك للطباعة. 
وزارة التعليحم 


50 6تأك أ حرأ 


ب ان ا و دن د ند جد 


طريقة التنفيذ: 


أولا: تجهيز الشبلونة: 


-١ 


غ- 


نغممس قطعة القماغس في الماء ثم نضعها (؟ ) على الإطار 
الحشبي (؟) وننبته بواسطة الدباسة الجدارية في نقطة 
واحدة (؟) كما في ( الخطوة الأولى ). 

نقوم بعملية الشد في الاتجاه (أ) حسب الرسم وثثبته 
بواسطة الدباسة ونفس الطريقة في الاتجاه (ب ). 

بعد التفبيت من الجهة العليا نقوم بالشد للجهة السفلى 
ونواصل عملية التثبيت مع مواصلة الشد عن كل خطوة 
تغبيت (0): كما في ( الخطوة الغانية) . 

تواصل عملية التفبيت من جهة اليمين في الاتجاه (د), 
ونثبت ثم في الاتجاه (ج ) ونثبت حتى نكمل عملية التفبيت 
حول الإطارء كما في ( الخطوة الثالثة ). 

بعد الانتهاء من عملية التغبيت نشرع في تنفيذ التصميم. 
رسم التصميم على ورق أبيض عاديء كما في ( الخطوة الرابعة). 
نقوم بنقل التصميم بواسطة ورق الكربون على الاستيكر 
اللأضيق» اللو انقافسة ):. وكذلك فلن الشاهة 
الخريرية ( القطوة السادسة ): 


527 
ع م كام اج 


ا ا ع ا ا ا ا ا د د د 1 0010-0 


ع ا ا 2 2 2 د 2 2 2 ع ع ا 2 ع عد عد د 


م/- تفريغ التصميم الموجود على الاستيكر اللاصق 
بالمشرط ونزيل الأجزاء التي تم تفريغها مع بقاء 
الأجزاء التي سوف نستخدمها على ورق الخلفية 
للإستيكرء ( الخطوة السابعة) ٠‏ 

5- نقوم بنزع عناصر التصميم ولصقها على الشاشة 
الحريرية حسب ما هو مرسوم مسبقًا بواسطة ورق 
الكربون. 

-٠‏ نحيط الشبلونة من الخارج بشريط اللاصق لضمان 
عدم تسرب اللون من أطراف الشبلونة؛ ( الخطوة 
الغامنة ). 

-١‏ نضع الشبلونة على الورق المراد الطبع عليه مع مراعاة 
مواقع التقاطعات الخاصة بحدود الطباعة ( الخطوة 
التامنعة ). 

5- نقوم بسحب اللون بواسطة الأسكويجي من الأعلى 
إلى الأسفل بتأني ونكرر في نفسس الاتجاه مع التأكد ( 
من أن اللون قد غطى كافة المساحة في الشاشة 1 
الحريرية؛ كما في (الخطوة العاشرة). 1 


وزارة التحعليحم 


د 0 


؟١-‏ نقوم برفع الشبلونة عن الورق نلاحظ أن اللون قد ١‏ 
نفذ من خلال المناطق المفرغة ونكرر عملية الطبع ( 
فينتج لدينا الشكل (؟5). 


الفكل (؟6) 4 


من خلال هذا الأسلوب في الطباعة نستطيع أن نطبع بعض التصاميم على الملابس على 
الزجاج ولكن بالألوان المخصصة لذلك. 

بعد الاتتهاء من الطبع يمكنك نزع التصميم من الشبلونة وغسلها بالماء جيدا واستخدامها 
في طبع تصاميم أخرى من إنتاجك. 

وتعد طريقة الطباعة بالشاشة الحريرية من الطرق اليدوية والآلية فى نفس الوقت» 
ومن جهة أخرى تعتبر تطوير لطريقة الطباعة بالاستنسلء فقد أراد اليابانيون أن يدخلوا 
يعن التحبيناث والإضافات على قال الامتتسل لعفن مدل طويلة دوق أن يرن 
للتلف والتمزق خاصة أن أجزاء وفواصل الربط تعتبر ضعيفة على الاستنسل ومع التكرار 
في الطباعة لاحظوا أن الألوان تخرج من الحرير بدقة عالية ومنتظمة من خلال المسامات 
الموجودة على الحرير مما أدى إلى إنتاج أكثر دقة. 500 


5 
وزارة التعليحم 
بيهع 0 


ا ا ع 010-01 


3 ا 1 ا 3 2 2 جا 2 2 جد 2 ع جد 2 ع ع 0 


وجاء الأمريكيون بعد ذلك وأضافوا عليها تطويرًا آخر في منتصف القرن التاسع عشرء 
وترجع الفكرة إلى صامويل سيمون ( 5152012 581221161 )؛ ووضعوا مادة الجيلاتين التي 
يدهن بها الحريرء وعند تعرضها للضوء بدرجة معينة تنجمد. ويتم دهن المناطق التي لا 
يرغب في خروج اللون منها بمادة الجيلاتين تلك؛ ثم تجرى عليه عملية تصوير ضوئي لسد 
الأجزاء المدهونة فتجمد وتبقى الأماكن غير المدهونة وتتم عملية الطباعة. 


الآن هناك مادة كيميائية حديثة تقوم بنفس المفعول وتسمى الحساس وهي تتأثر بسرعة 
بالضوء وتوجد جاهزة في العديد من المكتبات ومحلات بيع الأدوات الفنية. 


س١/‏ هل يمكن عزل الألوان بخامة أخرى غير الإستيكر؟ 
س7/ لماذا يتم تمرير الحبر بواسطة الأسكويجي أكثر من مرة على سطح الشاشة 


الخردرية: 
سعط 


6.6666 3 
وزارة التعليحم 


5 ا ا ا ا 1 1 1 د لير 


سنقوم في هذا النشاط بالطباعة على القماش باستخدام الشاشة الحريرية بنفس الطريقة 
السابقة في النشاط )١(‏ نجهز شاشتنا الحريرية وكذلك التصميم المراد طبعه إلا أن في هذا 
النشاط طباعتنا ليست على الورق إنما على القماشء لذلك يجب مراعاة الآتي: 
١-لا‏ بد أن يكون القماش على سطح مستوي اما لضمان وصول اللون على المساحات 
المحددة. 


؟- لا بد أن يكون القماشس مشدودا والحرص على عدم وجود طيات على سطح القماش. 


؟- يحب أن يكون الثمافن سميكا. 


5- استخدام ألوان تتناسب مع لون القماش. 


ه- لا تقم بطابعة الوحدة الطبعة الثانية إلا بعد التأكد من جفاف الطبعة الأولى. 


© تأمل تجربتك الطباعية وناقش مع زمالائك ما يأتي: 
س١/‏ كيف تستثمر هذه المهارة التي تعلمتها في الدخول لسوق العمل؟ 
س١/‏ ما الصعوبات التي واجهتك أثناء الطباعة وكيف تغلبت عليها؟ 


وزارة التعليحم 


1 ا 1 ا ا د ا ا د 1 ا د ا 20-0 


3 2 1 1 1 1 ا 1 1 1 1 1 ع 1 ع ع ع 0 


فن طباعة الشاشة الحريرية: 
تنيح لنا الطباعة بواسطة الشاشة الحريرية الكثير من الخيارات الخاصة بالخامة المراد 
الطبع عليهاء حيث يمكن لنا أن نطبع على القماشس كما في الشكل ( ؟1) وعلى الزجاج 
وعلى أسطح الخشب المعالج وعلى الأسطح البلاستيكية . قط منا غلبا سوق الكقيا وال حبار 
المناسبة التي يمكن استخدامها مع كل خامة من الخامات المذ كورة. 


الشكل (65) 4 


ومع تقدم تقنية الحاسب الآلي يمكننا أن نستخدم الحاسب الآلي في إنتاج العديد من 
التصاميم التي يمكن طباعتها بواسطة الشاشة الحريرية» وسهل علينا أيضا عملية نقل 
التصميم إلى الشفافية: حيث يمكن طباعة التصميم على الشفافية مباشرة بواسطة طابعات 
الليررء ومز سا2 الشني للتأكيد على تعبئة كافة المساحات الخاصة بالتصميم 
وضمان عدم نفاذ الضوء من خلالها. 


وزارة التحعليحم 


0 يأكادا 


000557 3 1 1 1 1 1 ا د لدي 


ا 2 ع 1 2 2 2 2 2 1 2 2 ج 1 2 جد 2 0 


ثانيًا: معمل التحميض: 

نظرا لاستخدام مواد كيميائية في تنفيذ هذا النوع من الطباعة فلابد من وجود مكان 
مخصصى للتعامل مع هذه المواد الكيميائية: خيات إن 021010 حية التأخر بلأناا” 
كما يجب توخي الحذر عند استخدام هذه المواد خاصة من قبل الأضخاص الذين لديهم 
حساسية من هذه الموادء أو ممن يعانون من أمراض تنفسية مزمنة. 

وفي هذه الحالة عليهم استخدام مواد بديلة مثل الصمغ أو أي مادة عازلة إلا أنه لن 
تكون دقيقة في عملية الطباعة مثل مادة الحساس. 


ثالنًا: الأدوات المستخدمة في طباعة الشاشة الحريرية: 


وزارة التعليحم 


1 1 1 ا 1 د ا ا د 1 1 1 00-0 


ا 1 ا 1 1 ع ع ع ا ع ع جا 1 2 جا ع ع 0 


5 صندوق الإضاءة الخاص بالتحميض. 5 شريط لاصق. 
2 مادة الجلاتين أو الحساس. 5 شفافيات. 
2 أسكويجي (ماسحة الألوان). 5 أقلام وحبر شيني. 
باسة حائطية. [الأسبت 
زابعا: فراحل كقنفين طباغة الشاشة اتحريرية: 
ماذا نحتاج إلى تنفيذ هذا النوع من الطباعة؟ 
أ التصميم المراد طبعه. 
ا قالب الطباعة: 
أ تنفيذ التصميم المراد طباعته: 
.١‏ لا بد أن نعلم أن الطباعة التى سوف نقوم بتنفيذها ستكون بلون واحد فقط على 
سطح ذو لون مختلف عن اللون المستخدم في الطباعة. 
ولتنفيذ اريرس سسب ص 


وزارة التحعليحم 


2 2 5 2< 5 52 02 ا د د د عد د عد 01 


القيام بعمل التصميم المراد طباعته وسوف نقوم بتصميم مبسط يمكن طباعته على 
الملابس كما فى الشكل 8 ).ء 


اا" 6 5000 


0 


ع 
نقوم بنقله على الشفافية البلاستيكية والتأكد من تعبئة كافة اللساحات الخاضصة 
بالتصميم باللون الأسود بواسطة الحبر الشيني أو أي حبر لا يتأثر بالماء. كما في 
الشكلين رقم (107:57). 


د 


الشكل (11) الشكل (107) 
بهذا نكون قد انتهينا من إعداد الشفافية الخاصة بالتصميم . 


وزارة التعليحم 


321 32 غ2 12 3 غ3 12 2 ع عد ع ع عد د 3 


مناأمعسعع )م نمغكاص لحز 
م6 


ا ا 1 1 1 1 1 1 2 0 2 7 2 2 جد جد 7 جع بين 


0 ل قافر 


هذه القوالب توجد جاهزة فى 0 المكثبات ومحاللات بيع الأدوات الفنية على شكل 
إطارات خشبية مختلفة المقاسات؛ يكن معرفة خطوات عدا الشبلونة بالعودة 
للخطوات )1-١(‏ ص (15). 


7 | | 


اتدكل لمعيل الطباعة وتطفيء الإشاءة كمسل 
فقط على الإضاءة الحمراء الخافتة ونقوم بوضع مادة 
الحسامس على الإطار مع ملاحظة عدم وضع القالب 
على أي سطح وباستخدام الإسكويجي نقوم بتوزيعها 
على سطح الشاشة الحريرية كما في الشكل (18): 
07 ات يوا يي 
؟. نقوم بتجفيف القالب بواسطة المجفف دون تشغيل أي | 
03 31 07 نوت الصندوق على الغطاء الرجاجي ١‏ 
في الوسط ونضع عليها الشبلونة المدهونة بالمادة 
الحساسة. ونحرصص أن تكون الشبلونة على 
التصميم في الوسطء ونضع عليها قطعة من الورق 
الأبيضس المدين وعليه ثقّل حتى نضمن عدم وجود 


وزارة التحعليح 


ورولامعء ن لع أميني ذا ررزايط 


1 1 ا ا ل 1 1 1 1 1 0 1 31 017 


13 ا 2 ع 1 1 2 جع 2 2 جد ع 2 جد ج31 2 2 ع 1 


أماكن مرتفعة ينفذ منها الضوء. كما في الشكل (15)» ثم نقوم بتضغيل الإضاءة 
البيضاء الموجودة داخل الصندوق لدة ما بين ؟ و ؟ دقائق. 

. نقوم بغسل القالب بواسطة جريان الماء تحت الصنبور حتى تزال كافة المساحات التي 
تتعرض للضوء حتى يضبح القالب كما في الشكل .)5٠(‏ 

1 نرفع القالب للأعلى في الضوء لنرى إن كانت هناك مسامات لم تقفل في المناطق التي لا 
نريد أن ينزل منها اللون إذا لاحظنا وجود فتحات نضع عليها من المادة الحساسة مرة 
أخرى وبواسطة المساحة الخشبية المثبتة بقطعة من البلاستيك (الإسكويجي ) لأنه أسهل 


في الحركة؛ وهنا لا يهم إذا كان المكان مضاء لأننا نرغب في أن تمد المادة بسرعة. 
٠‏ نضع شريط لاصق من جميع الجهات على الشبلونة من الأطراف الداخلية والخارجية؛ ومهمة 
هذا الشريط عزل الأطراف ليحول دون دخول اللون تحت الإطار ما يؤذق لتلف العمل. 
إذا كان لدينا كمية كبيرة من القمصان التي نرغب في طباعتها يجب علينا أن نغبت 
القالب على طاولة مستوية بواسطة مفصلات متحركة كما في الشكل .)0١(‏ 


ا 

| 
1 

ع 


- 


0) 

١ 

١ ١ 

3 ١ ١ 
00 1 ١ 

]| دام 

ا 

/ 

١ 

0 


© .وه© 
© وى*. .*ث.وةه© 
© © هى .5 3 

وزارة التعليحم 


ع كع )م إمإكاص لز 


ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا 00000 


ا 1 ا ا 2 جع ع ع ع ع ع ع 1 2 1 ع عد 0 


© فلنظهر قدراتنا الفنية لمعلم التربية الرياضية في ترقيم المالابس الرياضية» 
ولنطبع شعار للمدرسة على هذه المالابس. ويئنفس الطريقة السايقة نحاول 


أن نطبع شعارًا خاصًا بنا على حقيبتنا المدرسية. 5 


يمكننا أن نطبع بأكثر من لون» فقط علينا استخدام أكثر من قالبء فلنتعاون مع زملاكنا : 
في الفصل لإنتاج عدة قوالب؛ وفي النشاط الآتي سوف تتعلم كيف نطبع بأكثر من لون. ؛ 


© الطباعة بأكثر من قالب, لاحظ الشكل رقم (04). 06 .6 


اك اين 


56 أ درا 


ا ا 1 ا 2 ا جا 2 1 جد 2 2 جد 2 جد د 0 


نلاحظ أن هذا التصميم يحتوي على أكثر من لون فهو يحتوي 
على الألوان الأسود والأحمر والأزرق والبرتقالى والأحض 30" 
عند طباعة مثل هذا التصميم بكاقة ألوائه نحن نحتاج إلىن |18 
قالبا لكل لون وفي هذه الحالة نحن نحتاج إلى خمسة قوالب. 


© تعاون مع زملائك في عمل هذه القوالب. 


س١/‏ هل نستطيع أن نطبع تصميمًا به أكثر من لون بقالب واحد؟ 
© انظر إلى التجربة الآتية» وصمم قوالب طباعية جديدة بالإستيكر اللاصق أو أي 
وسيط لتنفيذ قالب طباعي مبتكر. 


© لاحظ أننا هنا استخدمنا الإستيكر اللاصق لرسم العناصر المطبوعة؛ وسوف نقوم 
بالطباعة خمس مرات على نفس اخلفية. 


١-الخطوة‏ الأولى طباعة الحرف (1). 

؟-الخطوة الغانية طباعة صورة القلب. 

*- الخطوة الثالثة طباعة القوس. 

؛-الخطوة الرابعة طباعة كلمة 8841314 581721 ). 


72بت20171ظظ2ظ 
كات المع يدر 


31 3 32 غ2 ع3 ع1 ع1 ع3 ع3 ع3 عد عد عد عد عد ع 0 ودر 


السؤال الأول 
ضع علامة ( ”) أمام العبارة الصحيحة. وعلامة (6) أمام العبارة غير الصحيحة 
فيما يأتي : 
ت-اقمود أسول اللداعة بالساهة الحريرية إلى الباباتسي: 07 
-١‏ تستخدم طباعة الشاشة الحريرية في مجالات واسعة كطباعة الملصقات 
التجارية والإعلانات الكبيرة. 
؟- تعد طريقة ة الطباعة بالشاشة الحريرية من الطرق اليدوية والالية في نفس الوقث. 
؛- يمكن طباعة تصميم واحد ملون بقالب واحد. 
السؤال الثاني : 
اختر الجواب الصحيح فيما يأتي: 
-١‏ الحبر المستخدم في التصميم للطباعة بالشاشة الحريرية: 
لأ ألوان الحرير. لاالحبر الشيني. لأ أي حبر يتأثر بالماء. 
-١‏ طور الأمريكيون الطباعة بالشاشة الحريرية من خلال دهن المناطق التي لا يرغب بخروج 
اللون منها بمادة: 
لأالشبلونة. لأالجيلاتين. ‏ لاالإسكويجى. 
؟-إضاءة ٠‏ شاع لاب اناتكون. 1 
ل 9000" [الخضراء خافتة. _ لأإضاءة بيضاء 
؛- إذا كان لديك تصميم يحتوي على حروف وأشكال ب ؛ ألوان؛ فإننا نحتاج إلى : 
1ن ري .ان الشكل. لأقلبين وماس ين 
لاأربعية 1 كويلدن: 


حص 2د ادها 
بح سحا ا ٠.‏ 


وزارة التعليح 


2700000 2 2 


الوحدة الرابعة 


وزارة التحعليحم 
ها معنالع 6ه بومأكاوأالطا 


2021 - 3 


نا 


الوحدة |الرزابعة: مجال الخرف 


قال الخزفل: 
الموضوع :)١(‏ خزفياتي عربية. 
الموضوع( 7): هوية الخزف العربية. 


ع وج جد جاع جد عاج جد ج22 ل د 


مجال الخزف 


الموضوع الأول 


من خلال مرورنا في السنوات الماضية على خبرات متنوعة في مجال التشكيل بخامة 
الطين, تعرفنا على الكثير من المعلومات؛ فكان أهمها أن عرفنا فخاريات بلادنا كونها من 
أهم عناصر التراث الشعبي السعودي, فالخزف من أهم الفنون ( القديمة الحديثة) حيث 
عرف منذ العصور الأولى في تاريخ البشرية:. لذا لم يندثر ولم ينته هذا الفن في تطوره 
فظل يستجيب للتطورات الحياتية لأنه من الآدوات المهمة للحياة اليومية؛ إذ أصبح اليوم 
فرعا مهما وحيويا من فروع الفنون التشكيلية. 
لقد اهتم خبراء الآثار بمتابعة تطور صناعة الخزفء, التي تنوعت أشكاله ما بين فخار 
وخزف. فمن خلاله استطاعوا فهم الحضارات ومعرفة مراحل تطويره التي تكشف عن 
تفكير ومهارة صائعيه: وقد مر ال ادق بعدة مراحل ومسميات من أهمها: 
١-مرحلة‏ الفخار البدائي: حيث 
بدائيات التشكيل الإنساني 
بخامة الطين» فقد كان تشكيله 
وتعامله مع هذه الخامة» وليد 
الحاجة وطرق تشكيله كانت 
يدوية بدائية: الشكل (00). 


وزارة التعليحم 


+ عد عد عد عد عد عند عند عند علد عبد علد عبد عند عبد عند عبد 1 21 


ان 


(ندون أهم مميزات الشكل البدائي من حيث: سماكة الجدران ونعومة الخامة وشكل الهيئة 
الخارجية ). 


الهيئة الخارجية 


فخار شعبي : 

لم00 كان وكثرت خبراتهء نتيجة تعداد ممارساته وتحاربهء جاءت أشكاله 
ا © نلاحظ أن طرق تشكيله لأوانيه دخل فيها بعضى الأدوات والأجهزة 
الفسيطة/ ‏ 28 ل لان الشكلء مثل عجلة الدولاب والقوالب الجصية. 

والفخار الشعبي يشكله الحرفيون من أفراد شعب ماء بأشكال لها خصوصية المكان 
والتي تنضح من خلال شكلها وزخارفهاء فهي خاصة بهم تحمل طابعهم الذي بميزهم : حيث 
تختاف باحذ هاما ' 


بجع جع وار وج جد د ا ا 1 71 


نا 


لذا كان لدينا أشكالاً متنوعة في هيكتها وزخارفهاء فللمدن العربية فخارها الشعبي الذي 
يميزها عن غيرها فعلى سبيل المثال: 

فخار شعبي سعودي : 

يكتاز بوظائفه النفعية: فقد شكل لاستتخد امه فى ال ان 
خالية من الزخارف الواضحة, ونجده ابتعد عن التقنيات الزخرفية التي عرفها الفنان المسلم . 

ومن القطع الفخارية المشهورة في التراث الشعبي السعوديء الشكل (31) الأزيار 
والدوارق» والمباخر وفناجين القهوة. 


وزارة التعليح 


د عد عد عبد عد عد يد عند عند يد عند عبد عبد عند عبد عاد عد اا 1د 


+ع ا ع ا د د د ع 7 


فخار شعبي مغربي : 

امتاز باهتمامه بالناحية النفعية؛ فكان من أهم الأواني هي القطع المستخدمة في الحياة 
اليومية؛ مثل القدور الخاصة بالطهي, كما أنه لم يهتم كثيرا بالزخارف على السطح, فغالبا 
ما كانت السطوح خالية من أي ملامسس أو زخارف أو تنوع في الألوان؛ حيث نجد أن 
الفخار المغربى الشعبى اكتفى بالطلاء الزجاجى الشفاف. لأنه يساعد على حفظ السوائل 
الشكل (007). 00 ْ 


ومن أهم ما يميز الخزف الشعبي المغربي» تلك القدور والأواني ذات الأغطية المرتفعة 
والمخروطية الشكل. 

١-فخار‏ شعبي مصري: اشتهر الفن الشعبي المصري؛ بالقلل والأواني والعرائس 

الشعبية المجردة: وامتاز في تشكيله بسماكة جدرانه نوعا ماء كغيره من الخزفيات 

الشعبية؛ ومن أشهر الفخاريات الشعبية ( شبابيك القلل) المشهورة بالتثقيب» والتي 

عرفت في الفن الإسلامي كأهم التقنيات الزخرفية التي ابتكرها الفنان المصري في 

ذلك الوقت: الشكل (68). اه 


وزارة التعليحم 


جد عد د د عد عد يد جد 


+ع اع ا ا ع د د د 2 2 


الجدران في الفخار الشعبي. مع عدم ٠,‏ 69 
الاهتمام كثيرا بالأساليب الزخرفية 
المتتوعة؛: والظلاءات الوجاجية الملونة» 
من أهم سمات الفخار الشعبي. ء : : 
ويذلك تلاحظ أن النشار واشزف 10 أ اك 505-157 
القسطى' الدرو اله مو امش اشع يد الشكل را لجار مسي 
اتتضرت على أسطحه وقيرت بها خطوظة الخاريية. ا 1 50990 
فيميزه عن غيره من خزفيات باقي الدول الإسلامية غير العربية. 
لنقارن ونستنتج بالرؤية؛ مدى تطور الشكل الخزفي ما بين بدائي وشعبي. وإسلامي 
عربي فلنتفحص الآتي: 


الفخار البدائى: 


القخار السنذاق وطريقة لتشكيلة يدوي 
حجر أو أي خامة تساعد في تجويف الكتلة 
الطيكيسةء فكان سما تفابةه الأفكال: 
وسماكة الجسم , نتيجة عدم توافر أدوات 
لترقيق الجدارء مع قلة إمكانات وخبرة في ال ا ا ع وو 1 


وو 


عملية النسوية. فكثيرًا ما كان يستعمل أوانيه دون تسوية. الشكل كه ٠6©‏ ومه6© 


اع ع عاد ع عاد عند عبد ياد ياد عن ياد عا ياد عبد عبد عبد عي ياد عي 


الفخار الشعبي العربي يتضح خلوه من الزخارف السطحية؛ والاهتمام بتوازن الشكل 
الخارجي , مع ترقيق سماكة الجدران نوعا ما نتيجة التنفيذ بواسطة عجلة الدولاب؛ لتساعد 


على الاتزان فى أبعاد أجزاء الجسمء الشكل .)6١(‏ 


الفخار الإسلامى العربى: 

ار وان الاتتشلامي الحربيء يظهر 
تفنن الخزاف في الألوان والزخرفة والمهارة 
الظاهرة من خلال رقة سماكة الجدرانء: كما هيز 
00 «ناس الخاصة اللون الأزرق 


الشكل :)3١(‏ فخار وخزف إسلامى عربى رقة فى 4 
الإسلامىن+ 077[ ). 1 لج ا ا 
9 _ السماكة ودقة في الآداء ووضوح لطابع عربي هميز. : 


وزارة التحعليح 


باع عد ع 0 مدع ا جنر عند عبد يد عند عند د د د 


اع اا ع ا ا ا 0 


تيز بالرشاقة فى شكله ورقة جدرانه ودقة عناصر زخرفتهء كما حافظ على الهيئة 
الخارجية؛ التى أصبحت سمة للفخار والخزف الغربى؛ وك 01111 الى الشكل 00 


ومن هذا العرض ممكن أن نستنتج مفهوم لشكل الخزف العربي فنقول: 


هو مجموعة الأشكال الفخارية والخزفية ذات الطابع العربي المميز من حيث: الهيئة 
في الشكل الخارجي . وتساوي رقة سماكة الجدران» ومهارة التنفيذ؛ وتناسق الأجزاء 
من خلال موزون الأبعاد؛ أما نوعية عناصر الزخرفة فهي المستوحاة من البيئة العربية, 
وعناصر الزخرفة الإسلامية؛ ومن أهمها الحرف العربي والأشكال الهندسية والنباتية 
وانقطوول التشكالية: ْ 


وزارة التعليحم 


ان دنا 


ا 


كل ذلك يوضح مهارة ١‏ 
الخزاف ويتنضح مدى 
خبراته السابقة. ووظيفتها 
بما يتلاءم وهويته وشخصيته 
العربية التي حافظ عليها. 
الشكل 359 )ء 


ومن الشكل أعلاه يتضح مهارة وإتقان الخزاف؛, ونلاحظ 
قدرته أعلى تنفيذ سماكة رقيقة جدًا لجدران الشكل الخزفي: مع 
حرصه على استخدام طريقة التذهيب؛ الذي يضفي رونقاً للآنية: 
وقد تناوله بحذر شديد. 

وما سبق يتضح كيف تطورت أششسكال وهيئات الفخار قدهاً, 
من حيث التقنية اليدوية والشكل وسماكة الجدران»: وكيف 
0000000 اللتكررة. لإكساب الخبرات المتنوعة تدريجيا 
حتى وصل لتقنيات تشكيلية متطورة ومتنوعة؛ فاستخلص تقنيات 
حديثة في عملية البناء وفي الزخرفة وساعدته في ذلك الأدوات 
والأجهزة المتطورة كالعجلة وقوالب الجبسس للابتكار الشكلان 
1525ل 


+ ع > + 


نا 


لا بد أن نعرف أهم المواصفات المشتركة بين المناطق العربية» من حيث الشكل وخطوطه 
الخارجيةء وسماكة جدرانه, ودقة الإتقان فيها ومقارنتهاء وعليه نجمع صور الفخاريات 


وخزفيات بعض الدول العربية. 


ره ' ار ل دا كا ل 


+ اع ا ا ا ا عد عاد عاد ياد عبد عبد ياد ناد عند عبد عي 


ك0 ان بش 0 شك انواس رطارفة قات السكان راب باخريرة 
العربية على سبيل المثال لها طابع مميز يميزها عن غيرهاء يتجلى من خلال خط الشكل 
الخارجى والزخارف والملامس السطحية والألوان المتنوعة الخاصة بكل منطقة. 

فمشذ غصر الرسول عَللاة: وفى المديشة المدورة وتحديدا فى منطقة الزبسذة الواقعة فى 
جنوب ثسرق المدينة المنورة؛ كان يشكل الفخار من طينة المنطقة ذاتها التي عرفت بلونها 
الأييضن المائل للاصفرارء حيث كانت هيئة الأشكال في عهد الرسول يلل تتشابه لحد 
كبير و قفكار العصن الأموى من ليك التوعية و الشفعية فكانت» الجرار الكبيرظه الأباريق: 
الأطباق» القدورء وقد لوحظت زخرفة هذه القطع بطريقة الحز على الأسطح الخارجية. 

ومنالخلال ما عفر عليه فى حفريات هذه المنطقة: نجد أن الأشكال فى تشكيلها تعتمد 
وعبقريته؛ ققد عرف التشكيل اليدوي بعجلة الدولاب والتشكيل بالقوالبء مع الاهتمام 
على أن تكون أشكالهم فيها رصانة التماثل والتوازن في جميع الأجزاء. 

وربما كان حرصه على الاتتزانء نابع من خلال كثرة تأملاته لما حوله؛ كما أمره الله 


أوال/ا2 | الإنسان((آتزائها وتطابق الجزء الأيمن بالأيسر فى منتهى الدقة من رب العياد 
وماذلك/ 2040505 لتأثره بعقيدته التى تظهر فى منتجات جميع مجالات الحياة 
فأنصانه! << #صاد كون متطايقة الشكلن(739). 


©6 و.وه© 
© .وه 
.6ه 

وزارة التحعليح 


عي ا ا جد يا ا يد عد عد عد عد عبد جد 


ان 


و يتبادر للذهن سؤال: 
من أين لأهل الربذة بالمدينة المنورة كل هذه الخبرة والنق 9 0000 


والإجابة؛ أن المنطقة واقعة على طريق الحج بين العراق والديار المقدسة. فكان الحجيج 
يجلبون أوانيهم الفخارية والخزفية من ضمن حاجياتهم ؛ وقد يبيعوها أو يتركوها فتحتقت 
القاقدة من خلال كبادل اباك فعورف أهل المدينة الكثير من طرق التشكيل وطورو!ا 
صناعتهم الخزفية وفق ذلك. 

أما في بلاد الشام تهيزوا بإنتاجهم المحلي الخاص بهم ؛ خاصة في مدينة ( الرقة) التي 
سميت بالعاصمة الصيفية لعدد من خلفاء بني العبامس ( ١57١7١‏ ه )ء فامتاز خزفهم 
بالدقة والمهارة في التشكيلء: كما كانت زخارفهم بارزة على السطح, وأغلب أوانيهم 
هي الأطباق الكبيرة والأواني المرتفعة ذات الخصر الضيق من الوسط؛ والمشسكل بعجاة 
الدولاب» وامتازت أرضية الأجسام بلونها الأبيص وعناصرها الزخرفية» التي تنوعت ما 

بين الرسوم الآدمية والحيوانية» كما عند الفنان المسلم في باقي الأقطار غير ا 


وزارة التعليح 


ان دان 


اع ا ا ا ع ا ع د د د ياد عند عند عبد عبد يد يد 


امتازت ألوانهم بالطلاء الأزرق المائل على الأخضر (الفيروزي ) وأبدعوا في الألوان 
البراقةاه والمذهية: خاضة غال البريق المعدى الشكل (/نة ): 


ونلاحظ أن هذه المواصفات تتواجد أيضا في خزف مدينة الفسطاط بمصرء وذلك لأنهم 
حين سقطت الدولة الفاطمية توجهوا إلى بلاد الشام وتحديدا مدينة الرقة؛ فكان تبادل 
الخبرات الفنية دليل على أن الجزيرة العربية» تتحد في سمات وصفات مشتركة كثيرة 
تجعلنا نقول إن هناك فخار عربي بطابع عربي. 

أما في العراق فاشتهروا بتشكيل الجرار الكبيرة والمسارج المتنوعة والأواني 
الصغيرة؛ وجدير بالذكر أن طينتهم كانت خالية من الشوائبء مما جعل أسطح الأشكال 
ناعمة بعد التسوية. وألوانهم غالبا محصورة في الأسود والأحمر والأبيضء وهذا يعني 
استخدامهم (أكسيد المنجنيز ‏ الحديد ‏ الزنك والقصدير ) كونهم المسبب الوحيد لإيجاد 
هذه الألوان» أما عناصر زخرفتهم فكانت ما بين هندسية في هيئة خطوط متموجة أو 


وزارة التعليح 


ع عد د د د د جا 


ان 


مستقيمة» أو وحدات نباتية في هيئة أغصان الأشجار؛ وبعض الكتابات العربية المتمثلة في 
عبارات؛ مثل: (اشرب هنيئًا مريئا واحمد الذي جعله عذبا فراتًا) (كل واشكر) وبهذه 
العبارات نكون وصلنا لفهم وتفهم خصوصية الشكل العربي؛ حيث يمكننا أن نقوم بتشكيل 
آنية خزفية لها طابع عربي, مستفيدين من خبرات كل من سبقنا ومبتكرين أسهل الطرق 
وأسرعها للحصول على إناء خزفي متقن؛ ذا سماكة رقيقة وسطح مستو وأجزاء متساوية؛ 
وفي النهاية يذ كرنا بأننا منتجون لخزفيات بأسلوب عربي معاصرء ولإنتاج إناء خزفي ذا 
طابع عربي بأبسط الطرق والإمكانات نتبع الآتي: 


الأدوات والخامات: 


شريحتين من الطين مقاس ”٠١ 227٠١‏ سمء أواني متنوعة العمق» عجلة تسطيح (فرادة) 


ه شرح كيفية الاستفادة من الأواني المتنوعة العمق: وعلاقتها بالشكل الخزفي النهائي, 
فمن خلالها يمكن أن نحصل على أشكال متقنة في أجزائها وأسطحها ورقيقة في 
سما كنيا: 
ه نتخير إناءين من الأواني ذات عمق متوسط. 
© نطابق فوهة الإناءين المختلفين أو المتساويين فى الشكل. 9 2 


وزارة التعليح 


ان دنا 


1 ظ 
د ع ع عد عد د عد عد د عد عد عد عند عبد عند عند عبد عبد عبد عد 


ذا خط الشكن ليان لديا طير لذا افير الشكن امف للؤذ خرن ات 


© نبدا في فرد شرائح الطينة لنزيد من تسطيح 


0-00 0 


ا ا 


الخطوة الأولى: ننقل الشريحة إلى داخل الإناء العميق: بعد وضع القماش داخله؛ وإزالة 
الزوائد عن فوهة الإناء. 


الخطوة الغانية: تكر ار العملية ق الاثاء الآخر ء مع خدفن قوهة ال ٠١‏ 0" طيبع الساة 
2 زب العمية فى اخ حر كان هه 


الخطوة الثالغة: اختيار مكان فتح الفوهة؛ لإضافة وإكمال التصميم ؛ سواء بطريقة الحبال أو 
الشرائح . وتشطيب السطح من السماكة والمتانة؛ ثم إزالة أي نتوءات سطحية؛ وتترك 
الأعمال مغلفة بالحافظات البلاستيكية لإتهام زخرفتها في الدرس القادم. 

حلول لإ كمال التصميم من خلال إضافة عنق مرتفع أو منخفض له إما بالشرائح أوبالحبال؛ 


الشكل 55 ): 
وزارة التعليحم 


+ عد عد جد عد يد د يد عد عبد علد عند عد عند عبد عند عبد جا 1د 


مراعاة ملائمة ما سوف تختار من عناصر زخرفية وأساليب لتطبيقهاء مع الشكل النهائي المنتج. 


ه ماهي الأساليب والعناصر الزخرفية التي تلائم سطح المنتج الخزفي ذو الطابع العربي؟ 


وزارة التعليحم 


اع ا ا ع ا ا ا ا د د 2 م اد 


ليا لا 


.نالع . لاع .الالالال 


مجال الخزف 


الهوية العربية في الشكل الخزفي: 

تنوعت الأعمال الخزفية في أساليب تنفيذها وطرق بناء أشكالهاء ونوعية زخرفة 
سطوحهاء وبتأمل هذه الأعمال تنضح لنا الأساليب التقنية الخاصة بالخزافين والتي تميز 
طابع كلا منهم عن الآخرء فتتعرف على هويتهم وشخصياتهم الفنية من خلال مجموعة 
أعمالهم . 

وعليه فمن هيئة الأعمال الفنية وطابعها وشكلها العام؛ يمكن أن نتعرف على أن هذه 
المجموعة تابعة لمدينة ما أو دولة ماء لذا كان مهم جداً أن يهتم الفنانون والخزافون بهذه 
النقطة؛ ويعرفوا ضرورة وأهمية معنى الهوية العربية في أعمالهم الفنية عامة؛ وفي الشكل 
الخزفي على وجه الخصوص. 

مفهوم الهوية العربية: 

إن الهوية هي ليست شيء محسومس نضع أيدينا عليه؛ بل هي معنى؛ يحدد من خلال 
الدين والوطن؛ فعلى سبيل المثال: 

بلادنا المملكة العربية السعودية هويتها (إسلامية عربية ). 

إذا في الفن لابد أن نذكر أن الهوية الفنية هي: ذاك الطابع الأخير الذي يظهر على هيئة 


وزارة التعليح 


د عد عد يد عد عد يد عند عند يد عند عبد عبد عند عبد عاد عد ا 1د 


+ع ا ع ع ع ع ع د د د ع ع ع عد د د 


العمل الفني العام وهي الانطباع والإحسامس الذي يصلنا كمشاهدين من خلال جزيئات 
العمل من حيث: عناصر زخارفه وخطوطه الخارجية إن كان مجسماء وألوانه وملامسه 
السطحية. فكل هذه الجزيئات إن تواجدت على سطح العمل الفني وكانت مأخوذة من 
أصول عربية: حتما ستجعلنا نطلق عليها حكم بأنها أعمال ذات طابع عربي أو هوية عربية. 


من خلال مفهوم الهوية العربية» نزخرف الأواني الموجودة أمامنا بما يجعلها ذات هوية 
وطابع عربي» الشكل .)07١(‏ 


وزارة التعليحم 


عد ع د عد د عد عد جد 


نا 


أهمية اكتمال زخرفة سطح الشكل الخزفي بما يلائم هيكته وطابعه: 

رغم جمال الأشكال المنفذة في الدرسس الماضي من خلال خطوطها الخارجية ودقة 
تنفيذهاء إلا أنها تفتقر لزخرفة السطح ... فالزخرفة تزيد الشكل الخزفي جمال؛ خاصة 
إذا ما زخرف الشكل بما يناسبه من عناصر وألوان وتقنيات. فجمال السطح ورونقه يزيد 
من قيمة العمل الفني ويرفع قيمته الجمالية؛ كما أن حسن اختيار عناصر الزخرفة يساعد 
على إبراز هوية العمل وجماله. 


سنجمع بعض الصور لعناصر زخرفية تتلاءم مع زخرفة أسطح الأعمال الخزفية ذات الطابع 


وزارة التعليح 


د عد عد يد عد عد يد عند عند يد عند عبد عبد عند عبد عد عد اا 1 د 


ان 


الحرف العربي والعناصر الملازمة له: 


الحرف العربي من أجمل العناصر الزخرفية الإسلامية التي تميزنا كعرب؛ وتواجدها 
على مسطح أو مجسم فني يكسبه خصوصية متميزة عن غيره من الأعمال الفنية؛ فهو 
عنصر خاص بالبلاد العربية» وحرف كتابنا الحكيم. حيث نلاحظ تواجد الحرف مفردًا 
في بدايات بعض الآيات الكريمة مثل (ص) (ن)؛ ومن هنا أصبح الحرف شعار دائم 
لكلمة (عربي ) وبالتالي هو عنصر يبرز الهوية أو الطابع العربي: الشكل .)7١(‏ 


الشكل :)7١(‏ أثر العنصر الزخرفي (الحرف العربي) على إبراز الطابع العربي. 9 


00 كذلامات»التشكيل في 
الحرف ا002 2 ارق 


الشكل (76): استخدام علامات التشكيز 
في الحرف العربي كزخارف من أعمال ابتهاج إدريس. 


وزارة التعليح 


+ > > + 2 2 + ع يج دج ع جد 


19 
+ ع عد د عد د د ع د د د ع عد د + عد عد د د 


عربيء ولا يقف الجمال عند جمال أشكال الحروف العربية» بل يتبعه بجمال عناصره 


الحركات والنقاط: 


الشكل (75): الحركات والنقاط كعنصر زخرفي. 3 


فحركات التشكيل والنقاط تساعد على نطق الكلمة بشكلها الصحيح. 
ولكي نطبق هذه الأحرف وهذه العناصر الملازمة لها على الأسطح الخزفية؛ لا بد أن 
تتخير أحد الأساليب الزخرفية على السطح المتجلد. 


عي ع عد عي عند د عر ند د ا و و ا ا ا 1 0101 


اع ع عاد ع عاد عند ياد عند ياد عبد ياد عبد ياد عبد ياد ياد عي ياد عي 


طرق تطبيق البطانات الملونة: 


يطبق التصميم بالحروف العربية على السطح المتجلد بأداة الحز المتنوعة السماكة؛ ثم 
يطلى السطح بإحدى الطرق الآتية: والخاصة بتطبيق البطانات الملونة كالآتي: 


الغمر فى البطانة: 


سك بالبطافة: 


1 بالفرشاة. 


+ع ا ا ا ا ع ع د د 2 2 2 


الرش بالبخاخ : 


يترك الشكل يتجلد ويمكن بعدها وضع طبقة أخرى من البطانة بلون آخر و باتجاه 
آخرء ثم يترك لمدة خمسس دقائق ليتجلد الشكل العام جيدًاء وفي هذه الأثناء يهذب ما 
علق بالحزوز من بطانة بواسطة نفس أداة الحزء ثم يصقل بأداة الصقل في اتجاه واحد أو 
عدة اتجاهات, ويراعى أن الصقل يحدث تأثيرات وملامس سطحية تحددها اتجاه حركة 
اليد؛ وطريقة التطبيق: فالرش يعطي ملمسا مختلفا عن التلوين بالفرشاة مثلاء مما يحدث 
تموجا للألوان أو خطوط ومساحات لونية عريضة وغير ذلك من الملامس السطحية: مع 
ملاحظة أنه كل ما جف العمل كان صقله يعطي لمعة أكثرء ومن أهم ما يعطيه الصقل من 
نتائج هي تلك اللمعة الهادئة التي تشبه الرخام أو الحجر الأملسء كما يساعد الصقل على 
سد مسامات السطح وزيادة تماسك جزيئات بنية الجسم الخزفي. 

مما سبق نرى أن الصقل له إمكانات؛ ويعطي جماليات للسطح» ويمكن أن نستخدم 
معه البطانات المتعددة الألوان؛ ومن ثم نطبق عليها أسلوب الصقلء مع مراعاة شروط 
التطبيق في الأعلى . 210 


وزارة التعليحم 


د عد عد عبد د عد د د يد عند عبد عد عند عبد عند عبد عد جا 1د 


اع ع ا ع ا ا د ا ع د د ع ع د د عد د + 


من الأساليب الزخرفية على السطح الخزفي المتجلد تقنية الصقلء نذكر الآتي: 


الصقل أهم شروط تطبيق الصقل ٠‏ فوائد الصقل النفعية والجمالية 


ا 


السؤال الأول؛ 
ضع علامة ( ”ا) أمام العبارة الصحيحة. وعلامة (6) أمام العبارة غير الصحيحة 
-١‏ الفخار الشعبي يتسم بسماكة الجدران مع عدم الاهتمام بالأساليب الزخرفية. ( ) 
-١‏ كانت هيئة أشكال الفخار في عهد بداية الإسلام تتشابه إلى حد كبير مع فخار 
العصر الأموي. ١‏ 
؟- كان للحجاج الأثر الكبير في تطور صناعة الخزف في المدينة. 


| 
| 


اختر الجواب الصحيح: 

لا الفخار الشعبى العربى. لأا الفخار الشعبى السعودي. 

لأ الفخار العربي المعاصر. 
"- المنطقة التي امتازت بإنتاج فخار ذو دقة ومهارة باستخدام ألوان الطلاء الأزرق المائل إلى 
الأخضر ( الفيروزي) هي ما يأتي : 

لاالريذة. لاالرقة. لالقسطاط 


نا 


أكمل الفراغات الآتية بالكلمات المناسبة: 
-١‏ من القطع الفخارية المشهورة في التراث الشعبي السعودي 50 


"- يتميزالفخار الإسلامى العربى بألوان الطلاء الزجاجى خاصة اللون 02000 
# ....... هي الطابع الأخير لهيئة العمل الفني العام: وهي الانطباع والإحساس 
الذي يصل إلى المشاهد. 


المشتروع العطصللاى 


ده معنالع 6ه بومأكاوأالطا 
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المشروع 


/الفصلى 


-١‏ تنمية مهارات التفكير الإبداعي لدى الطالب/ة. 

-١‏ منح الطالب/بة القدرة على تحديد متطلبات تنفيذ الأفكار المفاهيمية من الخامات 
والأدوات المستخدمة في العمل الفني. 

؟- تشجيع الطالب /ة على التفكير بطريقة غير مألوفة من خلال تعريفه بالفن المفاهيمي. 

4- دمج بين المجالات الفنية التي تم دراستها خلال الفصل الدراسي بتطبيق فكرة 
مفاهيمية في المشاريع الفنية لدى الطالب/.ة. 

ه- تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في المشاريع الفنية الجماعية. 

- دعم الاتجاهات الإيجابية لدى الطلاب نحو الإبداع والتفكير الإبداعي. 


- إكساب الطالب/ة القدرة على رسم تصاميم إبداعية للتعبير عن مشكلات أو قضايا 


أفكاذا الشاملاات حياتية. 

- 2 القيم التشكيلية المتوفرة في الأعمال الفنية التي ينتجها الطالب/.3. 
- التعبير عن الانفعالات الوجدانية: وملاحظة المعاني التعبيرية في الشكل واللون 
- العمل الفني. 

-٠‏ إكساب الطالب /بة مهارات التخطيط والتفكير للمشاريع الفنية. 

١-إكساب‏ الطالب /ة القدرة على التشكيل بالخامات المتعددة في الإنتاج الفني. 


وزارة التعليح 
دممتامع نب 0ع تمين اك أاحزابطز 


6 © لا 


| 
١ 


فكرة 
اهداف 
طرق ارا 
م 4 
التقودب : 
النقد الفا 


ا 


اسم المشروع 
المشروع 
المشروع 
وصف المشروع 


الخامات والأدوات 
وا 
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ج وعرض 
3 الجما 


مراحل تنفيت ١‏ للشروع 
١‏ 
ليه 

: 


امه 


8 
والتفعي 


استمارة تنفيد المث 
مطل 5 
7 
5 
ا الى 


5 


8 


فكرة العمل 
3 
- ار 


©" 
در كك و 


©0300 
د 


وزارة التعليحص 


مصطلحات الفصيل الدراسي الأول 
الصف الثالث |المتوسظ 


مجال الخزف 

تهوم اليرية العرية: 

هي ليست شيء محسومس نضع أيدينا عليه بل هي معنى. يحدد من خلال الدين 
والوطن: فمثلاً بلادنا المملكة العربية السعودية هويتها (إسلامية عربية) فنقول طابع 
إسلامي. إذا في الفن نقول إن الهوية العربية الفنية هي الطابع الأخير الذي يظهر على هيئة 
العمل الفني العام من خلال جزئيات العمل من حيث عناصره وزخارفه وخطوطه وألوانه 
وملامسه. 

9 الفخار الشعبي: 

يشكله الحرفيون من أفراد تعب ماء بأشكال لها خصوصية المكان؛ والتي تتضح من 
خلال شكلها وزخارفهاء فهي خاصة بهم تحمل طابعهم الذي يميزهم . حيث تختلف باختلاف 
المنطقة. 

ا الفخار الشعيى العرين » 

هو مجموعة أشكال فخارية وخزفية ذات طابع عربي مميزمن حيث الهيئة العامة للشكل 
الخارجي حيث التساوي في سماكة الجدران ومهارة التنفيذ وتناسق الأجزاء وتوازن الأبعاد. 
فمن خلالها نرى مهارة الخزاف العربي وعبقريته. 

3 الفخار البدائي: ْ 

الفخار البدائي يشكله الرجل البدائي يدويً!؛ حيث هيئته تأتي عن طريق عملية 
ضغط حجر أو أي خامة تساعد فى تجويف الكتلة الطينية فكان سبباً لتشابه الأشكال, 
وسماكة الجسم نتيجة عدم توافر أدوات لترقيق الجدار, مع قلة إمكانات وخبرة في عملية 
القسوية :فكي اها كان سصجل أواقيةا فون فسوي 0 

9 الفخار الإسلامي العربي: ا 
الفخار والخزف الإسلامي العربي يظهر فيه تفنن الخزاف في الألوان ما 1 
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الظاهرة من خلال رقة سماكة الجدران: كما تميز فى ألوان الطلاء الزجاجى خاصة اللون 
الأزرق الإسلامى. ا ْ 

وا إخوف العربى اللناصر: 

يز بالرشاقة في شكله ورقة جدرانه وعناصر زخرفته كما حافظ على الهيئة الخارجية 
ال أصبحت سينة للفخاريوالخوف العربى وض اقزان. ابعاة الشكل: 

9 تجانس الطينة: 0 

هي عملية إدماج الطينة دمجا تاماء بحيث تصبح كل جزتياتها وحدة متعادلة متجانسة 
وذلك قبل عملية التشكيل على الدولاب الخزفى أو التشكيل بواسطة اليد. 

5201 ا 

يلجأ الخزاف أحيان| إلى استغلال اللون الذهبي في زخارفه؛ فيستعمل أحيانا ( كلوريد 
الذهب ) السائل للحصول على اللون الذهبي. وكذلك استعمال أملاح وأكاسيد الفضة 
ليذ ١‏ اللون الفضي البراق» وتذوب هذه السواكل مع أحد الروابط؛ ليتم صمان 
فيان السطبيق. 

ولايمكن أن يوضع إلا على الجسم المطلي بالطلاء الزجاجي وينضج التذهيب في درجة 
حرارة منخفضة لا تزيد عن 7٠٠١‏ درجة مئوية وإلا تبخر وتطاير اللون. 

© الهيئة: 

هي الفسكل العام الخارجي للقطعة الخزفية؛ ومن خلال الرؤية البصرية نتعرف على 
الخط الخارجي الذي يحدد 0 ويحصره. 
2 تعريف الفن 2 


سة والبعد فيها عن المألوف باعتبارها الهدرف 
ايت تترجم الأفكار باستخدام: أي وسبط: 
اللاسابقا بقا ويطرح فيه قضايا تربوية, 50 أعيم ؛.. 1 


مهن لعنالع عه بمأكأص ألا 
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مراجع الفصل الأول 


المراجع العربية 
-١‏ خحستى: إينامسء: )١١١8(‏ الطبعة الأولى » أثر الفن الإنالا., ع اللصوير فى عظ 2-00 


دار الجيل»؛ بيروتث» انان 


؟- رياضس؛ عبد الفتاح» (١٠٠٠م)‏ الطبعة الرابعة» التكوين في الفنون التشكيلية: جمعية معامل 
الألواق + الشاهرة: عضر 

؟- عرفات؛ آمال حمدي (4١٠٠٠م)‏ طباعة المنسوجات. 

؛- ماهر ء سعاد محمد ء (1587١م)‏ الفنون الإسلامية» الهيئة المصرية العامة للكتاب. 

5- محمود . مهدي السيد . علم نفسك الخط الكوفي , دار الفضيلة» القاهرة. مصر. 

1- الدريسة. محمد عبد اللهء (5١٠٠م)‏ الطبعة الأولى» الرسم الحر والزخرفة والخطوط, مكتبة 
المجتمع العربي للنشرء عمان» الأردن. 

#- الموسوعة العربية العالمية: (1557م) مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيع. الجزء الرابع. 


-١‏ روائع من مجموعة الفنون الإسلامية بمتحف اللوفر (7١٠٠م)؛‏ معرض للهيئة العليا للسسياحة؛ 
شركة المدينة المنورة للطباعة والنشرء جدة. 


.)ه١1557( مجلة الحج والعمرة:؛ العدد الحادي عشرهء ذو القعدة‎ -١ 
؟- كتاب إلكتروني » شوحان؛ أحمد؛ رحلة الخط العربي من المسند إلى الحديث - دراسة - من‎ 


منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق (١١٠5م).‏ 


المراجع الأجنبية: 
لأعلاطة]1 1 5ع1اناط 610065) 603الاط ,1983 :عصوعم 7/1150 ,03]لا 8 ٠‏ 
ع0 أو5ع/الا ,0 الاططع01 ,ططط6 03اناظ (1010 .2 
- امهم [|اأنا .عنا.1 !1977/1 :أماممعالمعع70 لا5هع ومأاصضوعا علالاأهع0 ٠‏ 


.ةط رعذنا0 اناما 

011 /الا ,لاو 0 ا0طأقظ اوناع دمع 6 07 81135 |80 1992 :لالأ5نا4 .6 ,لطقط5ء 061 ٠‏ 
ب0عأأماأًا عممبيع كامه8 عوعلا - لإا05/! 01 أمامماً صة ,وصاطة اطنط 
.0مواومع 

عانا35ع21 ,0عا 5وباكا و0اأكاتا/ا 1980 :||| 6315م5 320 دهقوا/طا ,وصتمعم>ا ٠‏ 
5113 أدع61 ما معأصائط عازملا نلاعلا .عما وصتطذ اطنط مععقم ,اأأمعرط ع 

5 ,5001 001310 4م ,5أعم031) 5أأأللا وحانانا .1997 :لأميوط رؤم|[اااطط ٠‏ 
ا طنوأاءظ8 أوع10.61| مه050نتنا لقو 

1065لا 5 /ع2306ع©5 ع8[! ,1060165 3200 0315 :19/9 :031/10 راعم100 ٠‏ 
-. لا مأ لمعأطانام ,03هصمو0 

اع/ا0ئنا ) 5عنالأصطعع! وععنن5 عازه .مطهم0 .“4 .ااا ,معؤ5اعاعو»81 2١٠|.ل ٠‏ 
( 1958 ,05مهأأوص اطنط عن/امنا ) .( 80015 01316 


وزارة التعليح 
هن لعنالع عه بمأكأص ألا 
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محال الرسم ( الفت التشكيلي المعاصر واستخدام الخامات) ١‏ 


الشكل :)١(‏ طبيعة صامتة للفنان بابلو بيكاسو. 
الشكل :)١(‏ لوحة الفنان السعودي أحمد ماطر. 
الشكل ("): لوحة للفنان بكر شيخون. 
الشكل (4): لوحة للفنان رضا وارس. 
الشكل (0): تكوين بالخط العربي. 
الشكل (5): لوحة الفنان السعودي عبدالله الحبي. 
الشكل (7): خامات متعددة. 
الشكل (6): لوحة الفنان السعودي عبدالله المرزوق. 
الشكل (4): لوحة الفنانة السعودية لمياء الشديد. 
الشكل :)٠١(‏ لوحة الفنان السعودي محمد عسيري. 
الشكل :)١١(‏ خامات متعددة. 

محال الزخرفة ( المميزات التشكيلية للخط العربي ) 


الشكل :)١١(‏ قبة جامع السلطان سليم في أدرنة. 
الشكل (1): آنية فخارية مزخرفة بالخط الكوفي. 
الشكل :)١4(‏ قطعة خشبية مزخرفة بالخط الكوفي. 
الشكل :)١١(‏ لفظ الجلالة بالخط الكوفي المضفر. 
الشكل (5١):البسملة‏ بخط النسخ. 

الشكل :)١17(‏ كتابة زخرفية بخط الثلث. 

الشكل (18): البسملة بخط الرقعة. 


الشكل (19): (رب اشرح لي صدري ويسر لي أمري) خط فارسي. 
الشكل :)٠١(‏ خط ديواني. 

الشكل :)1١(‏ خط جلي ديواني. 

الشكل :)١١(‏ خط الاجازة. 

الشكل (1): كتابة بالخط الكوفي تاريخها إلى سنة 194 ه. 
الشكل (14): بعض أنواع الخط الكوفي. 


الشكل (9"): الخطاط السعودي فهد المجحدي. 


الشكل :)١10(‏ زخرفة كتابية بتكرار منعكس أفقي. : 
الشكل :)١1١5(‏ زخرفة كتابية بتكرار منعكس رأسي. ١‏ 0 
الشكل (0؟): زخرقة كتابية. ْ ا 
الشكل (758): كتابة زخرفية بخط الثلث. ظ رذن 
الشكل :)١19(‏ مشكاة زجاج باسم السلطان ناصر الدين. ' 0 
الشعل (:©): تحارف كتابية كوفية معقدة.: ١‏ ا 
الشكل :)"١(‏ حرف بتكرار منحكس. ْ م 
الشكل (؟7"): التكرار بالحرف الواحد. ' انا 
الشعل (80): تكرار كلمة واحدة يظريقة متفكسة: ' ا 
الشكل (4"): تكرار كلمة واحدة أكثر من مرتين. ' ف 
الشكل (50): كلمة مكررة بالخط الكوفي المربع. ' 8 
الشكل (5): (من صبر ظفر) عبارة مكررة يشكل معكوس. ' 8 
الشكل (7): الخطاط السعودي ناصر الميمون. : .: 
الشكل (8"): الخطاط السعودي حسن رضوان. ْ ١‏ 

1 

1 

1 


مجال الطباعة (طباعة الشاشة الحريرية) 


الشكل (40) الشاشة الحريرية: 


الشكل )4١(‏ أدوات وخامات. 1 
الشكل (45) نتيجة طباعية. اه 
الشكل (17): الطباعة على قماش. 64 
الشكل (44): تصميم بواسطة برنامج الكوريل درو. اه 
الشكل (45): تصميم مبسط. /اه 
الشكل (45): تنفين تصميم على شفافية. اه 


الشكل (/57): تنفيد تصميم على شفافية. 


حه ا معنالع عه بومأكاوأالطا 
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الشكل :)8١(‏ تشتكك) لفا لك 

الشكل (51): سحب اللون. 

الشكل (51): نتيجة طباعة على القماش. 
الشكل (54): طباعة بأكثر من قالب. 


مجاك الخزف: الموضوع الأول (خزفياتي عربية) 


الشكل (5ه): نماذج من الفخار البدائي. 

الشكل (55): نماذج من الفخار السعودي. 

الشكل (1ه): فخاريات شعبية من المغرب. 
الشكل (08): فخار شعبي. 

الشكل (091): فخار بدائي يتضح سماكة جدران. 
الشكل (50): شعبي عربي نتيجة استخدام عجلة الدولاب. 
الشكل :)5١(‏ فخار وخزف إسلامي عربي. 

الشكل (51): أشكال من الخزف العربي المعاصر. 
الشكل (57): مواصفات الشكل الخزفي العربي. 
الشكل (54): عجلة الدولاب. 

الشكل (50): القوالب الجصية. 

الشكل (55): رسم مبدئي لأشكال فخارية. 

الشكل (507): ألوان طلاء الفخار. 

الشكل (58): التماثل في الأشكال الفخارية. 
الشكل (19): نماذج لحلول استكمال التصميم. 


محال الخزف: الموضوع الثاني (هوية الخزف العربية) 


الشكل :)7١(‏ أواني خزفية. 

الشكل :)7١(‏ أثر العنصر الزخرفي على إبراز الطابع العربي. 
الشكل :)١(‏ استخدام عالامات التشكيل في الحرف العربي. 
الشكل (7): الحركات والنقاط كعنصر زخرفي. 


ده معنالع عه بومأكاوأا/ةا 
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